Marcin Jurzysta

Slam poetycki w Polsce — czy transfuzja si¢ przyjela?

Zastanawiajac si¢ nad tytulowym zjawiskiem slamu poetyckiego, obecnego w Polsce od 2003
roku, warto przywota¢ i przypomnie¢ kilka podstawowych faktow odnoszacych si¢ do
definicji 1 historii slamu poetyckiego oraz poczatkow transfuzji tego zjawiska na grunt polski.

Jedna z definicji slam poetry odnalez¢ mozna chociazby w Tekstyliach bis:

Slam poetry to polaczenie tworczosci stownej i performance’u. Ta nazwa okresla si¢ impreze, podczas
ktorej arty$ci przedstawiaja swoje teksty, zdolnosci aktorskie czy wokalne (w improwizacjach stowno-
muzycznych), a wlaczana do zabawy publiczno$¢ ocenia na biezaco tre$¢ wierszy oraz umiejgtnosci oratorskie
poety. Impreza czesto przeradza si¢ w rywalizacje na teksty, swoiste «zapasy poetyckien.! Liczy si¢ w nich
nawiazanie kontaktu z publiczno$cia i przekonujace wykonanie «trzyminutowca». Stad podporzadkowanie

stylistyki, kompozycji i tresci tekstow wartoéci uzytkowej — sprawdzalnej na knajpianej scenie.”

Antyawangardowy charakter slamu poetyckiego podkreslat w swoim artykule Roman

Kopytko:

Wspdlczesna literacka ANTYawangarda woli zatem poezjowanie na ringu, stowne boksowanie sig
autorow przy hatasliwym dopingu publiczno$ci. Zrywa tez z tradycyjna poezja (metafizyczna chociazby),
modernistycznymi ekstrawagancjami w konstruowaniu wiersza, a skupiaja si¢ na budowie podmiotowosci
wystawianej na pokaz. Wystgp tatwo przeradza si¢ w manifest/acj¢ «ja», prywatny i kameralny happening,
po/nowoczesne — bo autoironiczne, antypoetyckie (dykcja niska), «barbarzynskie», pozornie wyczerpujace i

chwilami negujace dorobek poprzednikéw, utrzymane w konwencji buffo — gesta pod publiczke.’

Kopytko przywotuje rowniez spostrzezenia zagranicznych Neumeister’a i Hartges’a:

Slam Poetry jako nowa forma uprawiania literatury pozwolita jej wroci¢ do kawiarni, barow i klubow,
pozwolita jej na nowo odnalez¢ si¢ w nocnym zyciu, tak waznym kiedy$ dla artystycznej cyganerii. Ogromna
popularnos¢ i coraz wigksza liczba osdb uprawiajacych ten gatunek oraz wielkie zainteresowanie publicznosci
$wiadcza o tym, ze literatura potrzebowala bodzca, ktéry wypchnal ja poza tradycyjne granice i wyzwolil ze

znanych dotad form. Literatura zdobyla nowe obszary: inny czas, inne miejsca, inne rytmy i przede wszystkim

! Okresleniem tym scharakteryzowata slam Katarzyna Jakubiec, jedna z pierwszych osob piszacych w Polsce
o tym zjawisku. Zob. K. Jabubiec: Poezja na ringu. Poetry slam i slam poetry w Stanach Zjednoczonych,
H»Studium” 1998, nr 13-14, s. 17.

2 Tekstylia Bis. Stownik miodej polskiej kultury, pod red. P. Marecki, Krakow 2006, s. 263.

* Zob. R. Kopyto: Slam poetry — wspélczesna literacka ANTYawangarda, ,,Halart” 2003, nr 2.



inny stosunek do moéwionego stowa. Spontanicznos$¢, tematy bliskie codziennemu zyciu, stowny dowcip, zabawa
jako podstawowa regula tworzenia oraz bezposrednios¢ odgrywaja duzo wazniejsza rolg niz kryteria artystyczne,

ktorymi kieruja si¢ oceniajacy literacka tworczosé eksperci.*

Chcac przypomnie¢ najistotniejsze daty z historii slamu poetyckiego na S$wiecie,
nalezy oczywiscie przypomnie¢ rok 1984, kiedy to Marc Kelly Smith, robotnik i poeta
z Chicago, zorganizowatl seri¢ odczytow poezji w jazz-klubie zwanym “The Get-Me-High
Lounge”. Jego odczyty zawieraty silne elementy performance’u, majace na celu, m.in.
ozywienie skostnialej formuty wieczoréw autorskich i tzw. wieczorow otwartego mikrofonu.
Na podstawie zdobytych doswiadczen, w 1986 roku Marc Smith organizuje pierwszy
w historii slam, “The Uptown Poetry Slam”, w klubie “Green Mill”. Nazwg imprezy
zaczerpnal z terminologii sportowej (brydz, baseball, tennis). Wtedy tez ugruntowatly sie
podstawowe zasady, takie jak jury wybrane z publiczno$ci 1 nagrody pienigzne dla
zwycigzcow. Juz rok pdzniej Miasto Ann Arbor w stanie Michigan organizuje swoj slam,
a zaraz po nim imprezy tego typu pojawiaja si¢ w Nowym Jorku, San Francisco i w Fairbanks
w stanie Alaska. W latach 1991-1999 pozycja slamu w USA umacnia si¢, na Mistrzostwa
Stanéw Zjednoczonych przyjezdza do 48 zespotow. Powstaja filmy Slam! 1 SlamNation!, a na
najwigksze imprezy przychodzi po kilka tysigcy ludzi. Z kolei rok 1994 jest data pierwszej
transfuzji konwencji slamu poza obszar Standéw Zjednoczonych, chociaz nie poza obszar
jezykowy. W roku tym odbywa sig¢ pierwszy slam w Wielkiej Brytanii, “The Farrago Poetry
SLAM?”. Dopiero rok 2000 staje si¢ w historii slamu momentem przejgcia wzorca osadzonego
dotad w obszarze anglojezycznym na grunt innego j¢zyka. Podczas Wiosny Poetow we
Francji niejaka Catherine Mathon, poetka i aktywistka, natyka si¢ po raz pierwszy na slam.
Stanie si¢ ona naczelna popularyzatorka tego gatunku we Francji, organizujac liczne imprezy,
przedstawienia 1 konkursy zwiazane ze slamem. Jego francuski wariant kladzie mniejszy
nacisk na aspekt rywalizacji, ale zachowuje demokratyczne podej$cie do poezji i daje
mikrofon kazdemu poecie, ktory szuka sposobu na zaprezentowanie swoich dziet szerszej
publiczno$ci. Nastgpnie slam pojawit si¢ w Niemczech, uznawanych potem za najsilniejsza
sceng slamowa w Europie. To wilasnie Niemcy dominuja na ogodlno$swiatowa skale
w wydawnictwach ksiazkowych, antologiach, Brytyjczycy 1 Amerykanie preferuje
wydawanie wersji audio.’

Poczatek slamu w Polsce to oczywiscie 15 marca 2003 roku, kiedy to z inicjatywy

Bohdana Piaseckiego (wowczas studenta anglistyki), w Starej Prochoffni, alternatywnym

* A. Neumeister, M. Hartges: Poetry! Slam! Texte der Popfiaktion. Cyt. za: R. Kopyto, op. cyt.
> Rys historyczny slamu oparty zostal na materiale z portalu www.slam.art.pl.



teatrze na Nowym Miesécie w Warszawie, odbyt si¢ pierwszy w Polsce slam, w ktorym przed
niezbyt liczna publiczno$cia wystapita dsemka slameréw-adeptow. Pierwszym mistrzem
slamu w Polsce zostal Ja$ Kapela, ktory w finale imprezy pokonat Piotra Bonistawskiego. Od
tego czasu nie mozna nie przyznac, ze slam rozprzestrzenit si¢ i pojawil w innych polskich
miastach, m.in. Krakowie, todzi, Gdanski, Toruniu, Zielonej Goérze. Mozna wrecz
zaryzykowac stwierdzenie, ze nie ma wigkszego miasta, w ktorym nie odbywalby si¢ slam.
By sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie o efekt tej transfuzji, nalezy jednak wrocic¢ raz
jeszcze do poczatkow polskiego slamu i do wizji jego roli, formy i drogi rozwoju, jaka
posiadat Bohdan Piasecki. Odwotujac si¢ do idei slamu obserwowanej z perspektywy szesciu
lat jego obecnosci w Polsce, mozna przeprowadzi¢ bilans zyskow i strat. Pytany o zrodta
swojego zainteresowania tym zjawiskiem i oczekiwania wobec slamu na gruncie krajowym,
w jednym z pierwszych wywiadow, jakich udzielit propagator slamu po 15 marca 2003 roku,

Piasecki mowit:

Pierwszy raz ustyszalem o slamie ogladajac program w TV Arte, niemiecko-francuskiej. To byt
reportaz o slamie w Niemczech i we Francji, ktory si¢ bardzo rozwija w tych krajach, mimo ze narodzit si¢ w
Stanach Zjednoczonych. To jest $wietny przyktad elementu kultury wyzszej — badz co badz — ktory przechodzit
od Stanow do Europy, a nie w odwrotna strong, jeden z niewielu. P6Zniej zaczalem sam zbiera¢ informacje o
tym w sieci, a potem wyjechalem do Anglii i tam odwiedzitem kilka slaméw i stwierdzitem, jak juz
doswiadczylem tego na zywo, ze na pewno chce to przenies¢ do Polski. A dlaczego? No sam wiesz... (...)
wigkszo$ci 0sob, jak powiesz «poezja» to si¢ kojarzy pani polonistka ze szkoly z odwiecznym pytaniem: «co
autor chciat powiedziec?». (...) No i ogoélnie ludzie méwia: «Poezja? To nie dla mnie, to dla pedatow albo dla
zasuszonych profesoréw, ktorzy sa przegrani i nic innego nie robia». Oczywiscie to jest bzdura, ale takie sa
skojarzenia wigkszo$ci 0sob. A slam, moim zdaniem, moze to zmieni¢, zwlaszcza, ze to jest formuta, ktdéra w
ogole zostata wymyslona po to, aby poezje wyrwac z takiego §wiatka hermetycznego, akademickiego. (...) Bo to
si¢ wszystko zamknegto w takich kregach wzajemnej adoracji. (...) W Stanach Zjednoczonych (...) slam nie
wypart innych trybow prezentowania poezji, ale miat na nie duzy wptyw i to jest, moim zdaniem, najfajniejsze.
Nie chodzi o to teraz, zeby powiedzieé, ze slam to jedyna stuszna forma literatury. (...) No bo nie chodzi o to,
ze, tak jak duzo ludzi mi méwi: «Po co jest ten slam, sa juz konkursy jednego wiersza czy wieczory z otwartym
mikrofonem itd.», to nie do konca jest tak, bo no na tych wszystkich konkursach jest tak, ze to poeci czytaja dla
poetow innych, ewentualnie dla krytykdéw, natomiast sa to rzeczy zupelie niedostgpne dla normalnego

czlowieka. (...) Natomiast tutaj to jest poezja dla ludzi, przywrécona.’

Obraz bedacy punktem odniesienia dla oceny transfuzji slamu dopelnia dalsza czg$¢ rozmowy

z Bohdanem Piaseckim, ktéra stanowi doskonaty materiat dowodowy:

8 Jas Kapela poniewiera, czyli koniec nudnych wieczorkéw poetyckich — z Bohdanem Piasecki, czlowiekiem,
ktory przywiozt SLAM do Polski rozmawia Maciek Saturnin Muszynski, w: ,,Undergrunt” 2003, nr 1, s. 188.



[W slamie] chodzi o to, ze aby zjednac sobie publicznosé, trzeba w niej wywotaé silne emocje, a
najlatwiej jest ja roz§mieszy¢ z reguly, bo przychodza ludzie na imprezg wieczorem, chca sig¢ dobrze bawi¢, wigc
sa juz tak nastawieni, wigc jesli masz dobre poczucie humoru, prezentacjg, osobowo$é, sceniczng charyzme, to
jest bardzo tatwo to za soba pociagnac i kaza¢ im si¢ $miaé. I to jest spoko, sa wiersze doskonatych poetow,
ktére sa $mieszne i stanowia jaka§ warto$¢, natomiast wlasnie jedna z najfajniejszych rzeczy w slamie jest
niesamowicie szeroki zakres systematyki, ktoéra poruszaja poeci. Sa wiersze $mieszne, ale sa tez gorzkie,
osobiste zwierzenia, jest polska satyra, sa zabawy stowem. (...) Nie wszystkie wiersze, ktore si¢ dobrze
sprawdzaja w lekturze, dobrze si¢ sprawdzaja na scenie i poza tym w slamie bardzo duzo zalezy od swoich
zdolno$ci, powiedzmy, oratorskich. Momentami az zahaczajacych o aktorstwo. To jest po prostu element
sktadowy slamu, roznica, specyfika tego gatunku poezji. (...) No i w tym momencie oczywiscie najwigksza

warto$¢ stanowitby poeta, ktory sprawdzitby sig rownie dobrze w lekturze i w kontakcie z publicznoscia.’

Pierwszym problemem, ktory z perspektywy szesciu lat obecno$ci slamu w Polsce da
si¢ zauwazy¢, jest dosy¢ czesty fakt braku $wiadomosci co do specyfiki tego zjawiska
i traktowanie go przez ewentualnych uczestnikow jako czego$ tozsamego z konkursem
jednego wiersza, czy tez wieczorem otwartego mikrofonu. Jesli tak si¢ dzieje, to zespdt
tekstow — prezentacji z jakim styka si¢ odbiorca — staje si¢ chaotyczna mieszaning tych spod
znaku slamu, wierszy tzw. tradycyjnych lub po prostu prezentacji opierajacej si¢ na wyjsciu
na scen¢ i wygloszeniu apelu o glosy, bez prezentacji zadnego tekstu. Wspomniana
nieznajomos$¢ formy ujawnia si¢ rowniez w samym akcie prezentacji, ktora w $wietle idei
slamu winna by¢ pokazem oratorskim, jesli nie improwizowanym, to przynajmniej
wyglaszanym z pamigci, przy utrzymaniu ciagltego kontaktu wzrokowego i pozawerbalnego
z publicznoscia. Tymczasem bardzo czgsto na slamie mozna zobaczy¢ osoby czytajace swoj
tekst i ograniczajace swoja prezentacje jedynie do odczytania, zblizajace si¢ tym samym
zdecydowanie do konwencji konkursu jednego wiersza, gdzie o ocenie wiersza nie decyduja
aspekty jego prezentacji, lecz tresci (stad jury tego typu konkursow po autorskiej prezentacji
otrzymuje wiersz w postaci tekstu, ktory bardzo czgsto dopiero wtedy ocenia, dostrzegajac
wszystkie niuanse i jakosci niedostgpne lub tatwo umykajace w trakcie interpretacji
glosowej). Uogdlniajac, wspomniany problem polega na braku §wiadomosci co do wymagan
formy slamu poetyckiego, ktora w swojej idei jest w istocie tylez ciekawa, co i trudna,
stawiajaca przed slamerem liczne wyzwania. Tymczasem wspomniany brak $wiadomosci
powoduje, ze w wydaniu polskim slam niejednokrotnie bywa splycany, nie wykorzystuje
zawarte] w nim z definicji energii, wystep uczestnika staje si¢ przypadkowym zbiorem gestow

1 stow.

" Tamze, s. 189-193.



Drugi problem, czy tez watpliwos¢, ktora nasuwa si¢ w wypadku slamu polskiego
zestawianego z amerykanskim pierwowzorem, jest zwigzany z nieregularnoscia polskich
imprez tego typu (z wyjatkiem odbywajacych si¢ regularnie co miesiac slamow
w warszawskiej Cafe Kulturalna), ich rozproszenia, a tym samym braku struktury i hierarchii
obecnej w USA. Do tego dochodzi fakt sprzecznosci poezji slamowej, aspirujacej do rangi
literatury, z sama jej definicja, ktora zawiera w sobie polifoniczno$¢ gloséw, poetyk 1 stylow.
Slam tymczasem wydaje si¢ monofoniczny, odrzucajacy to wszystko, co nie miesci si¢ w jego

waskim paradygmacie. Wspominal o tym Jerzy Jarniewicz, ktéry stwierdzit:

Najbardziej niepokojacy wydaje mi si¢ jednak inny aspekt slamu. Spotkania slamowe, ktére ogladatem
w Stanach Zjednoczonych, to tak naprawde mecze bokserskie — imprezy oparte na rywalizacji sportowej.
Najpierw mamy eliminacje, potem finalowa walke, po ktérej oglasza si¢ wynik, zawodnik zostaje
slammasterem, wchodzi do ligi mistrzow, by na kolejnym mityngu broni¢ mistrzowskiego tytutu. W tego typu
imprezach panuje filozofia, ze aby by¢ dobrym, trzeba by¢ lepszym od konkurenta. Przyjemno$¢ wygrania
slamu, to nie tyle satysfakcja z uznania publicznosci, ile rado$¢ ze znokautowania konkurenta — w slamie
odzywa si¢ wigc wysublimowany instynkt walki, doskonale odpowiadajacy dzisiejszym czasom, ktoére premiuja
osobowosci asertywne, przedsigbiorcze i rywalizacyjne. Sprzeczne jest to z moim rozumieniem literatury jako
spotkania wielu réwnoprawnych glosow, jako niekonczacego si¢ dialogu, ktdoremu pospiech moze tylko

zaszkodzié¢.t

Idac typ tropem mozna doj$¢ do kolejnego wniosku. Ot6z, o ile slam w USA posiadat
odpowiednie podtoze, wylanial si¢ z kultury, w ktérej juz wczesniej poezja weszta w dyskurs
Z przestrzenia miasta, obszarami medialnymi, to w wypadku Polski grunt ten byt watty, gleba,
na ktora probowano rzuca¢ ziarno slamu, nie byla zyzna. Przywotywany juz Jerzy Jarniewicz

zauwaza:

[Slam] wymyslony kilka lat temu w Chicago przez Marka Smitha, zrodzit si¢ w kraju, w ktéorym poezja
juz dawno wtargngla w przestrzen publiczng i niezle sobie w tej przestrzeni radzi — bez §wiec i1 przydhugich
golfow. Jego polska odmiana pojawia si¢ w innej zgota rzeczywistosci, w ktorej wiersz wolny od ograniczen
druku dopiero raczkuje. By¢ moze dlatego, ze przez 50 lat PRL-u przestrzen publiczna byta pod specjalnym
nadzorem, a spontaniczng dziatalno$¢ zastgpowato zinstytucjonalizowane i reglamentowane Zzycie literackie.
(...) Cieszy mnie, ze slam rozbija $miertelna powage ortodoksji, wprowadza do wiersza ducha happeningu,
zacierajac granice migdzy tworca a odbiorca, przekraczajac podzialy na literaturg, muzyke i teatr (...). Klopot w
tym, ze to wszystko robiono juz duzo wczesniej i duzo ciekawiej. Wyzwalaniem poezji z kietzna ksiazki i

wprowadzaniem jej w przestrzen publiczna zajmowali si¢ tworcy z najrézniejszych parafii. Zeby juz nie cofaé

8 J. Jarniewicz: Wiersze na ringu, w: ,,Przystan” 2004, nr 33.
http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt 0714, 25 kwietnia 2009.



si¢ do czasow Sredniowiecza, mozna poprzesta¢ na niepetnej z koniecznosci liscie tworcoOw ostatniego stulecia,
przywotujac w tym kontekécie futurystow 1 dadaistow, Dylana Thomasa i Allena Ginsberga, poetow
liverpoolskich i rapujacego Benjamina Zephaniaha. No i wreszcie, last but not least, Swietlickiego. Marcina
Swietlickiego. Dla nich wszystkich wiersz wykracza ksiazke, wyzwala si¢ z ograniczen stowa pisanego,
przybierajac posta¢ piesni lub skeczu kabaretowego, stajac si¢ elementem multimedialnego spektaklu czy
tworzywem performance'u. (...) To nieprawda, ze slam wyprowadzil w Ameryce poezj¢ z akademickich gett.
Istnieje tam oczywiscie pisarstwo akademickie, ale trudno o bardziej zdemokratyzowana twoérczo$¢ niz
wspolczesna poezja amerykanska. To poezja zywego, potocznego jezyka i rozpoznawalnej codziennosci,
zakorzenionej w ,tu i teraz”. To takze niezliczone, otwarte dla wszystkich kursy kreatywnego pisania, setki
magazynow poetyckich, festiwali i konkurséw, catodniowe mityngi poetyckie w parkach, pubach, szkotach, na

dworcach kolejowych i stadionach. Slam pod tym wzgledem niczego nowego nie wnosi.’

Ostatnie problematyczne kwestie, ktdre nasuwaja si¢ przy ocenie amerykansko-
-polskiej transfuzji (oczywiscie posiadajacej elementy posrednie, europejskie) dotycza
paradokséw 1 sprzecznosci, ktore tkwia w samej definicji slamu, a ktore to paradoksy oraz
sprzeczno$ci na gruncie polskim ulegly aktualizacji. Po pierwsze — nieodtaczny dla slamu
kontakt z publiczno$cia, ktéry ma decydujace znaczenie dla jakosci prezentowanych tekstow.
Trywialna oczywistoscia wydaje si¢ fakt, ze to gust publicznos$ci, jej preferencje estetyczne
(lub ich brak) ustalaja hierarchi¢ (czy tez antyhierachig) slamerow. Po drugie za§ — nacisk na
prezentacje, performance, oratorstwo, ktory wyklucza, lub przynajmniej odsuwa na plan

dalszy, ksiazke, tekst pisany. Raz jeszcze przywolam uwagi Jarniewicza:

Slam poetry tym rézni si¢ od dotychczasowych nurtdw poezji odrzucajacych ksiazke i ,,wchodzacych
w przestrzen publiczna”, Ze jest efektem dzialania tych samych potrzeb i mechanizmoéw, ktéore wyprodukowaty
telewizyjnego ,,Idola”. I w tym sensie slam nie moglby zrodzi¢ si¢ wczesniej. Bo przeciez tak jak kazdy moze
zosta¢ idolem, tak kazdy moze sta¢ si¢ czempionem slamowym, czyli slammasterem — w obu przypadkach
decyduje glos ludu. Tak jak w ,,Idolu” nie liczy si¢ talent wokalny, ale osobowo$¢ i umiejegtnos¢ zdobywania
publiczno$ci, tak w slamie nie jest istotna znajomo$¢ poetyckiego warsztatu czy chocby podwyzszona
temperatura stowa, ale ,charyzma i umiejetno$¢ sprzedania towaru”. Tak jak w ,Idolu” zawodnik moze
zaprezentowac si¢ tylko w jednym, nie przekraczajacym trzech minut utworze, tak w slamie kazdy poeta musi
zmiescié si¢ w przypisanym mu demokratycznie — krotkim — czasie. Nie jest tu moja intencja krytyka ,,Idola”,
spetnia swoja rolg tak, jak konkursy recytatorskie, poczta literacka czy ,,Wielka Gra”. Tu chcg tylko wskaza¢ na

powinowactwa: slam i ,,Idol” wyrastaja z tego samego pnia.'’

Tymczasem w Polsce ukazuja si¢ tomiki z poezja slamowa, co podkresla wspomniana

przeze mnie sprzecznos¢. Bo oto tekst, ktory w my$l slamu, powinien funkcjonowaé

° Tamze.
1 .
0 J-w.



w obrebie komplementarnej prezentacji z interakcji z obecnym tu i teraz odbiorca, majacym
do tego moznos$¢ natychmiastowego i bezposredniego weryfikowania 1 oceniania, zostaje
wyrwany ze swej otoczki formalnej 1 podany w sposob tradycyjny. Zatem, funkcjonujac w tej
tradycyjnej, pisanej formie, musi podlega¢ tym samym kryteriom krytycznym, co kazdy inny
wiersz. Przyktadami autoréw zaliczanych do nurtu slamowego w Polsce sa m.in. Maciej
Kaczka 1 wspomniany juz Jas Kapela. Obaj zdecydowali si¢ na publikacje poetyckich ksiazek,
obaj spotkali si¢ z tymi samymi zarzutami.'' Mowa o ksiazkach Wiosna Macieja Kaczki
(Warszawa 2005) oraz Reklamie Jasia Kapeli (Krakow 2005). Tak pisat o Wiosnie i Reklamie

Tomasz Charnas:

Omowione tomy slam poetry wskazuja na koniecznos¢ podjgcia z nimi niekonwencjonalnej gry,
znalezienia $rodkéw (nie)godnych (tradycyjnej) kultury literackiej. Mamy w nich do czynienia z tekstami
scenicznymi, przeznaczonymi do méwienia, melorecytacji. Czgsto zostaty zamierzone jako przeSmiewczy wyraz
ciagotek artystycznych, co wyjasnia braki warsztatowe. Nawet jesli krytyczny czytelnik postuzy si¢ negacja ze
wzgledu na swoje wymagania estetyczne, zakorzenienie w kulturze wysokiej czy umitowaniu $wiadomej i
celowej awangardy, to wypada wyliczyé przyczyny niepokoju lekturowego. Wiersze z Wiosny i Reklamy traca
kiczem, tanig kabaretowos$cia, prostackim, bo pozornie latwym operowaniem popowa strawa, slabym
wyczuciem poetyki i mozliwosci jezyka jako budulca wszelkich konstrukeji zwanych literatura. Wspomniani
autorzy nie zawsze $wiadomie korzystaja z konwencji tekstowych, ktére stosowato wielu poprzednikéw, a sila
si¢ na ,,nowoczesnos¢”, uznanie ich za prekursoréw nowego gatunku czy nurtu. Na to jeszcze za wezesnie. Slam
poetry moze wydawac sig kopalnia pomystow, wylegarnia talentow scenicznych, ale niekoniecznie poetyckich.
Maestria stowa wymaga treningu, zapasOw ze soba samym i narzedziami poznawczymi, konstruktami

rzeczywisto$ci (zewnetrznej czy wewnetrznej) do przeobrazenia w materie poetycka. '

Niepokoj co do jakosci poezji slamowej widoczny w przywolanym fragmencie
recenzji, obecny byt juz w 2003 roku, gdy zaczynala si¢ transfuzja. Bohdan Piasecki
w cytowanym wywiadzie, oceniajac wiersze Kapeli, stwierdzil: ,,Podejrzewam, ze gdybym
wziat tomik Kapeli z takimi wierszami rymowanymi, jakie w tej chwili pisze, to moze raz,
dwa razy bym go przeczytal i bym go odlozyt.”"® Niepokojacym wydaje si¢ tez fakt, ze
slamowa estetyka wdarta si¢ do dyskursu krytycznego, czego przykladem jest (majaca

oczywisty marketingowy charakter) nota Igora Stokfiszewskiego na okladce Reklamy:
Przerazajaco dojrzaty a zarazem frywolny debiut Jasia Kapeli zapowiada podniesienie poprzeczki dla

mtodych poetoéw polskich o co najmniej §wietlny rok. Nie pamigtam ksiazki, po ktorej bytbym pewien, ze mamy

"' W wypadku Macieja Kaczki, do tomu Wiosna z 2005 roku, wydanego przez Lampe i Iskre Boza, dotaczona
byta ptyta Soft LAns i ROmans z melorecytacjami i popisami wokalnymi.
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do czynienia z zupelnie nowa jakoscia w poezji. Jesli co jaki§ czas przyjs¢ musi moment przesilenia,
wyczerpywania si¢ zastanych dykcji i oczekiwania na przetom, to z cala pewnoscia moment ten nastepuje
wlasnie teraz. Kapeli udaje si¢ to, co nie udawato si¢ zadnemu z autoré6w penetrujacych rejony konfesji —
uwolnienie si¢ od taniego barbarzynstwa, nachalnego powtarzania tych samych banalnych gestow,
przemierzania utartych szlakow personalizmu, nanoszonych w tym zimnym kraju przez prawie dwadziescia lat

na karty bruliondw i postbrulionéw. Po prostu zajebiscie §wieza, nowoczesna i kurewsko dobra poezja.'

Poezja slamowa nie sprawdza si¢ w wersji ksiazkowej niejako z zatozenia. Wszak cos,
co chce si¢ wyzwoli¢ od tekstu tylko pisanego, cos, co do swoich celow szuka pozaliterackich
srodkdw, nie moze na powrdt zmiesci¢ si¢ w formie, ktora to co§ uwierata, ktora sprawiata
wrazenie za ciasnej. Dlatego chylace si¢ nieuchronnie w strong literatury krotkiego trwania
przyktady adaptacji slamu do wersji literackiej, sa kolejnym przyktadem na niepewny

1 nieokreslony jasno status tej formy tworczosci w Polsce.

Slam to wykwit kultury niecierpliwos$ci, w ktorym widze potrzebg natychmiastowego spetnienia i
wyraznych jednoznacznych hierarchii. W poezji jednak, nieustannie poddawanej probie czasu,
natychmiastowych i jednoznacznych ocen i hierarchii (na szczgscie) nie ma. Slam ucieka przed proba czasu. Bo
slam, czyli poezja natychmiastowego spetnienia, jest ucieczka przed czasem. Stawia go to niebezpiecznie blisko
takich zjawisk wspotczesnej kultury jak telewizyjny Idol, prozac, boys bandy czy gabinety odnowy

biologicznej."

Na pytanie, czy transfuzja slamu przyje¢la si¢ w Polsce, Smiem odpowiedzie¢, ze sig
tak nie stato. Nie da si¢ oczywiscie ukry¢, ze w pewnym sensie slam zadomowit si¢ w kraju
nad Wisla, ale jego status ma si¢ tak do wzorca amerykanskiego jak muzyka country
$piewana przez polskich cowboyow. Kultura amerykanska i kultura polska to dwa zupelnie
inne krwioobiegi, inne grupy krwi, stad czeste konflikty serologiczne, takie jak w przypadku

slamu.
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