Urszula Pawlicka

»Czytanie tego tekstu jako inna forma zycia”. O konwencji hipertekstowej w tworczosSci

Piotra Siweckiego (BIOS i HYPER-GENDER)

»len tekst skutecznie zastepuje wszystko, co mogloby ci sprawi¢ przyjemnos¢ lub
przykro$¢. Ten tekst jest najlepsza rzecza pod sloncem, jaka mogla ci sie przydarzy¢. Jest
kobieta, mezczyzna, dzieckiem, matka, ojcem. Ten tekst pierze twoje ubrania, krzyzuje
ciebie, pali twoje ciatlo w krematoryjnym piecu, stawia przed sadem, co w wisniowym zasiadt
sadzie. Ten tekst opowiada o tobie, jakbys$ byt gwiazda pop, przywoddca politycznym w
czasach kryzysu lub czasach prosperity, intelektualnym guru-szmuru, bohaterem komiksu
Roberta Crumba. Tutaj proponuje ci sig idyllg, przesladowania, pracg, wygnanie, staty pobyt,
tymczasowy pobyt, niskie ceny, wysokie ceny, towary po promocyjnych cenach. Ten tekst
moglby zastapi¢ ci wszystkie inne teksty, gdybys tylko tego bardzo zapragnal” (H-G, 278).'
Wedlug narratora Hyper-Gender, z ktorego pochodzi przywotlany fragment, teksty o
konwencji hipertekstowej sa w stanie wyrazi¢ wszystko, sa najlepszym literackim narzg¢dziem
na opisanie Ery Informacji, w ktorej zdaniem Marka Ameriki: ,,Wszyscy cierpimy z powodu
Choroby Informacyjnej i Przeladowania.”® Nastepuje czas, w ktorym, jak okresla Piotr
Siwecki: ,,Zyjemy w bibliotece, muzeum, supermarkecie — trudno czasami czego$ nie
pomieszac (...). Pamigtam jak kiedys przyjrzatem si¢ koszykowi w sklepie. Nabial, pieczywo,
wedliny, proszek do prania, ksiazka Arnolda Toynbee, papierosy, kawa, ptyta Exodusu z
przeceny, podkoszulki, skarpety i te praktyczne, czarne worki sze$édziesigciolitrowe —
galimatias, cytaty, przypisy, karty katalogowe... wszystko tak pigknie w szczatkowej postaci
. Metafora  wspolczesnego $wiata jest koszyk z  supermarketu, oznaczajacy
konsumpcjonizm, komercyjno$¢, momentalno$¢ i minimalizm. Oddaje réwniez specyfike
kulturowego nomadyzmu, oznaczajacego zroznicowana rzeczywistos¢, nieciaglosé i

nieprzystawalno$¢. Kultura mozaikowa® o ktorej pisat Ryszard W. Kluszczynski

! Cytaty pochodza z ksiazek Piotra Siweckiego: BIOS, Olsztyn 2002 i Hyper-Gender, Olsztyn 2003. Cytaty z
BIOSU oznaczone beda pierwsza litera tytulu i numerem fragmentu, bowiem ksigzka nie posiada numeracji
stron: (B, nr fragmentu). W przypadku Hyper-Gender cytaty oznaczone beda pierwsza litera tytulu i numerem
strony: (H-G, nr s.). Rozdziaty BIOSA pozbawione zaréwno numeracji stron, jak i numeracji fragmentow
oznaczone beda pierwsza litera tytutu powiesci i tytutem rozdziatu: (B, tytut rozdziatu).

2 M. Amerika: Avant-Pop Manifesto, ttum. Piotr Siwecki, ,,Halart” 2003, nr 3-4, s. 24.

3 Wszystko robie w minimalu: Z Piotrem Siweckim rozmawia Piotr Marecki, ,,Halart” 2003, nr 3-4, s. 5.

4 Zob.: R. Kluszezynski: Spoleczeristwo informacyjny: cyberkultura: sztuka multimediow, Krakow 2002, s. 41-
43.



fragmentarycznie taczy produkty z roéznych przestrzeni zycia czlowieka, w efekcie obok
siebie stawiana jest literatura, cyberkultura, popkultura... i pieczywo z wedlina. Poza
przestrzenia rzeczywista czlowiek zaczyna funkcjonowaé w przestrzeni wirtualnej, ktora staje
si¢ przedtuzeniem zycia realnego. Hybrydyczne cialo zostaje zawieszone ,,pomig¢dzy”:
pomigdzy czasami i przestrzeniami. Nic dziwnego, ze czltowiek, zderzajacy si¢ z nowym
ponowoczesnym $wiatem traci tozsamos¢, ulega dezorientacji i osamotnieniu. Jak powiedziat
Marshall McLuhan: ,Nowa technologia stoi u naszych drzwi, a my stoimy catkowicie
odretwiali, gtusi, $lepi i niemi wobec jej konfrontacji z technika Gutenberga.” W obliczu
takich zmian potrzebny jest produkt adaptacyjny, posiadajacy cechy zarowno kultury
tradycyjnej, jak 1 informacyjnej. Kluszczynski zauwaza: ,,Ogromnym zadaniem sztuki jest
wypehia¢ spoteczne funkcje adaptacyjne, kreowaé 1 przeprowadza¢ rytuaty przejscia,
oswaja¢ z nadchodzacym nowym $wiatem (...). Z drugiej strony sztuka (multi)medialna
odkrywa przed nami takze i wrogie, niepozadane aspekty nowych, technologicznych $wiatow
(...). Ujawniajac watpliwosci i Igki uzmyslawia zarazem, ze 6w nowy $wiat nie bedzie
bynajmniej kraing arkadyjska ani nawet bezpiecznym schronieniem przed poznanymi juz
niebezpieczenstwami i chorobami spotecznymi.”®

Piotr Siwecki, olsztynski pisarz, sigga po narzedzie literackie avant-popu i za pomoca
konwencji hipertekstowej opisuje specyfike wspotczesnego swiata. W 2002 roku w okresie
systematyzacji wiedzy w Polsce na temat zwiazkow pomigdzy literatura a Internetem, kiedy
powstaje pojecie liternet’, wychodzi ksiazka BIOS, a rok pézniej HYPER-GENDER. Obie
»powiesci” sa proba przystosowania czytelnika do nowej wirtualnej przestrzeni, w ktorej
przyjdzie mu funkcjonowaé. Autor wykorzystuje forme hipertekstowa, nielinearna,
wielopoziomowa, przypominajaca specyfike telewizyjnego MTV, adekwatnie oddajac
sfragmentaryzowany $wiat, szum informacyjny i kulturg¢ zappingu. Zenon Fajfer zaznaczal, ze
ksiazka i wydrukowany w niej tekst, powinny nawzajem dopetniaé sig i tworzy¢ harmonie®.
Forma obu ,powiesci” jest wizualizacja tre$ci, ktora przedstawia pesymistyczna wizja
cztowieka zagubionego w technologii, spoteczenstwie 1 we wlasnym ciele. W przestrzeni
wirtualnej poszukuje siebie, przeobraza wlasne cialo na wzor technologicznych maszyn.

Autor pokazuje §wiat w stanie rozpadu: ,,Rozpada si¢ TO WSZYSTKO. Na informacje, na

> J. Wrycza: Galaktyka jezyka Internetu, Gdynia 2008, s. 109.

® R. Kluszczynski: op. cit., s. 78.

"0 liternecie zob. m.in. P. Marecki: Liternet.pl, w: Liternet. Literatura i Internet pod red. tegoz, Krakow 2002,
s. 313.

8 Zob. Z. Fajfer: Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich, w: Tekst-tura. Wokol nowych form tekstu
literackiego i tekstu jako dziela sztuki pod red. M. Dawidek Gryglickiej, Krakow 2005, s. 14.



szeregi informacji. Rozpada si¢ i przestaje by¢ widoczne. Widzialne przestaje by¢. Grzgznie
TO WSZYSTKO w TYM WSZYSTKIM (...)” (B, 67). Hermeneutyczny $wiat jest
odpowiedzia na postawione przez bohatera BIOSU pytanie: ,,Wigc moze nieprawda jest
jakoby NASZ $wiat byt jednym w ten sposob mozliwym?” (B, 91). Siwecki probuje opisac to
co nieuchwytne, niesprecyzowane i nieskategoryzowane. Forma hipertekstowa zdaje sig
realizowaé postulat liberata, Radostawa Nowakowskiego, ktoéry uwaza, ze ksiazki powinny
by¢ takie jaki jest $wiat.” Wspolczesny bowiem $wiat nie da si¢ zamknaé w prostej fabule
powiesci, zeby go poznaé, zrozumie¢ i ogarna¢ umystem nalezy szuka¢ nowych rozwiazan.
Stad powiesci tradycyjnie niepoprawne, afabularne, intertekstualne. Jak powiedziat
Nowakowski: ,,Pisanie jest wspanialym narzedziem poznawania.”'’ Pisaé zatem, stosujac
zasade mimetyzmu medialnego, bo taka rzeczywisto$¢ stala tuz za rogiem. Pisa¢ tak, aby
rytm lektury wystukiwala pigknie melodia Schonberga mieszajaca si¢ ze $piewem

mikrofalowki (B, 310).

*kk

,»Przed toba otwieraja si¢ drzwi 1 zamykaja je za toba. Przed toba rozsnuwaja dywan
wzorzysty 1 idziesz boso po nim. Oto kobiece dlonie ze $cian ku tobie si¢ wysuwaja, oto
meskie dlonie z podlogi wystajace masuja twe stopy, gdy idziesz i widzisz: ptaka, rybe,
drzewo(...)” (H-G, 259). Podazasz dalej, polecenie FAST FORWARD nakazuje ci
przyspieszy¢ kroku. Dochodzisz do skrzyzowania, na ktérym linki wskazuja ci mozliwo$¢
dalszej drogi. Do wyboru masz uczestnictwo w poscigu samochodowym, ktérego zapowiedz
ogladasz na obrazku, mozesz postucha¢ The Clash, The Cure czy Depeche Mode, do wyboru
jest odsytacz do filmu ,,Koszmar z ulicy wiazow” w rez. Wes Craven, albo link o numerze 13,
ktorym podazysz do IX, dalej do [2], tam bierzesz udzial w AVANT-POP QUIZ, w trakcie
skierowany zostajesz do **, ponownie wracasz do leksji - 13 i podrézujesz dalej... Chcesz
nacisna¢ PAUZE, REWIND, DELETE, ale nie mozesz. Migaja komendy FORBIDDEN,
FORGOTTEN. Przestrzen osacza cig i drazni. Czytasz dziennik Masturbacji, wizualny wiersz
rodem z Apollinaire’a, wypelniasz kwestionariusz, probujesz sporzadzi¢ map¢ nawigacji, lecz
bezskutecznie. ,,Himilsbach znowu méwi cos do Maklakiewicza mowi co$§ do mnie, lecz

Strobelt — jego twarz jest teraz najnowszej generacji interfejsem — przechwytuje jego stowa,

? Zob. R. Nowakowski: Liberatorium. Ksigzkarnia Ogon Slonia,
http://www.liberatorium.com/liberatorium/liberatorium.html, 15 marca 2009.

1% Rashmon do potegi entej. O hipertekstowej i hasarapariskiej opowiesci ,,Koniec $wiata wedlug Emeryka”: Z
Radostawem Nowakowskim rozmawia Piotr Marecki, ,,Halart” 2003, nr 2, [b.s.].



gryzie je. Widzg, jak je przetyka. Widze, jak przesuwaja si¢ pod jego skoéra (...) Widze, ze
jade w peletonie. Widze, ze wszyscy kolarze maja moja twarz” (H-G, 257). Stop. Zostajesz
wylogowany, skomputeryzowany $wiat ulegt awarii. Cialo nalezy sformatowac, wyczysci¢
dysk, zainstalowa¢ nowy procesor. Symultaniczno$¢ obrazéw, nattok mysli i doznan
powoduje zawieszenie si¢ organizmu. READ NOW.

Oba hiperteksty BIOS 1 HYPER-GENDER przedstawione zostaty na plaskiej kartce
papieru, bez mozliwosci przestrzennej wizualizacji. Mimo to wcale nie sa tatwiejsze w
odbiorze i interpretacji. Utwory literackie sa multimedialne i multigatunkowe. Film, muzyka,
fotografia zostaja zasygnalizowane prostym symbolem graficznym, ktéore w przestrzeni
internetowe] pehitby funkcje odsytacza. Odbiorca czyta fragmenty fantastyki, horroru,
dziennika, wiersza, wypelnia kwestionariusz i ankietg. Autor roznicuje czcionke, uktady
graficzne liter, stosuje pogrubienia i kursywy. Wprowadza liczne wtracenia i komentarze,
ktore w Internecie moglyby by¢ przedstawione za pomoca dymkéw javascript.'! Kazda
ksiazke dzieli na dwie czgséci: pierwsza - o charakterze hipertekstu i druga - pozornie
tradycyjna. Dokonany podzial jest jednoczesnie okresleniem problemu: konfrontacja
literatury sieciowej 1 drukowanej, ludzkiego ciala 1 duszy. Podazanie w glab powiesci jest
symboliczng podréza do prawdy, do wngtrza ciata cztowieka i do istoty wspdtczesnego
Swiata. Dotarcie do ,jadra powiesci” oznacza zrozumienie rzeczywistosci i poznanie
wlasnego wngetrza.

BIOS tworza fragmentaryczne krotkie, hipertekstowe leksje, oddajace charakter zycia i
mysli czlowieka. Przestrzenna narracja tworzy calo$ciowy obraz wspolczesnego S$wiata,
cechujacego si¢ kliszowos$cia 1 ikonicznoscia. Nielinearny uktad tekstu jest dostosowany do
migawkowej percepcji $wiata. Siwecki mimo ograniczen druku stara si¢ ,,rozgwiezdzi¢
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tekst” “, nada¢ mu wielo$¢ senséw, czyniac z niego ,,dzieto otwarte”

, zaktadajace wielo$¢
czytelniczych interpretacji. Znaczenia ukryte zostaja w krotkich leksjach, komendach
metahipertekstowych i w liberackim uktadzie tekstu.

HYPER-GENDER w swej strukturze jest bardziej radykalna, oprécz catkowitego
braku numeracji stron, autor pozostawia puste strony, ktére sa synonimem nieskonczonosci i

niedopowiedzenia. Jak powiedzial Radostaw Nowakowski, puste strony nigdy nie sa puste:

,Podobno pustka jest petna. Pelna jest przerdznych potencjatow, fluktuacji, zmarszczek,

" Dymki javascript szeroko zastosowat Stawomir Shuty w hipertekscie Blok, 2003, http://www.blok.art.pl, 15
marca 2009.

"2 Wiecej na temat wyrazenia ,,rozgwiezdzenie tekstu” sformutowanego przez Barthesa: J. Wrycza, op. cit., s.
157.

¥ Wiecej o teorii ,dziela otwartego™ U. Eco: Dzielo otwarte: forma i nieokreslonos¢ w poetykach
wspolczesnych, Warszawa 1973, s. 25-26.



»14 Marta Cuber tlumaczy ten zabieg literacki

drgnien, wibracji i czego$ tam jeszcze.
nastgpujaco: ,,Pustka jest tu znakiem milczenia, zastanowienia, niewyrazalnego albo inacze;j:
ze to, co mowi si¢ na niezadrukowanych stronach, jest o czgstokro¢ afabularne i nie zniostoby
towarzystwa innych znakow.”"” Strony z ,defektem” znajdujace si¢ w pierwszej czesci
powiesci sa rowniez $ciszonym glosem bohatera, fragmentarycznym wypowiedzeniem czy
moze odwrotnie wyrywkowym zapisaniem jego stow. Autor mégt zapisac tyle, ile ustyszat
czy przeczytal w sieci. Bohater mogt zdradzi¢ w teks$cie gldéwnym tyle, ile wystarczy, aby
stworzy¢ wirtualng, okrojona osobowo$¢. Pustka jest rowniez miejscem na dookreslenie
siebie, zaznaczenie wlasnego ,ja” w rzeczywisto$ci zunifikowanej i shomogenizowanej,
jednoczesnie jest zrodlem niepewnosci, Igku 1 samotnos$ci. Intrygujacym wytlumaczeniem
pustki sa same slowa narratora: ,Historie opowiedziane sa slodkie, lecz stodsze
nieopowiedziane sa...” (B, Canto). Powies¢ w przypisach z kolei dokumentuje to, co dzieje
si¢ we wngtrzu bohatera. Za pomoca zapisu automatycznego opisuje wtasne mysli i uczucia.
Czytelnik wkracza w sfer¢ wyobrazni i snu, stad wiele dygresji, watkow paradoksalnych,
irracjonalnych.

Sens w literaturze hipertekstowej 1 liberaturze, ukryty jest wedtug Nowakowskiego
nie tylko na papierze, lecz takze w papierze. U Siweckiego powie$¢ alternatywna, parateksty i
literackie leksje naznaczone sa znaczeniem, ktorego odkrycie mozliwe jest wtedy, gdy
czytelnik traktowaé bedzie je jako catos¢. Kiedy pozwoli tekstowi ,,wybucha¢” w jego
dloniach, wejdzie z nim w relacje, zacznie go rozcina¢, kawaltkowac i laczy¢. Obie ,,powiesci”
na pierwszy rzut oka, odnosza wrazenie, ze ,nie ma nic DO CZYTANIA.”'"® Czytelnik
gutenbergowski, przyzwyczajony do linearno$ci i koherentno$ci, na wstepie odrzuci lekture,
gdyz jest zbyt eksperymentalna i wymagajaca. Ukryte ,,co$” nabierze ksztaltdéw, w momencie
wlaczenia wszystkich zmystow. Blake uwazat, ze: ,,Zniewolenie wzroku przez technik¢ druku
oddaje ludzka dusz¢ we wladanie ,,rozumu”, ktoéry niszczy ,,wyobraznig”, 6w bardziej
pierwotny i autentyczny status egzystencji.”'’ Teoretyk ten porusza si¢ w kregu zagadnieh
poruszanych przez McLuhana, ktory to w multimedialnosci przekazoéw elektronicznych
widzial odzyskanie ,,petnego pola ludzkiej egzystencji”, czyli wyobrazni. Twierdzenia

postawione przez badacza sa dyskusyjne. Zaciazyta na nich euforia zwiazana z nadej$ciem

4 R. Nowakowski: Traktat Kartograficzny, czyli rzecz o liberaturze, ,,Halart” 2003, nr 1, s. -22.

5 M. Cuber: Hyper-text-gender, ,Halart” 2003, nr 3-4, s. 8.

' Tadeusz Stawek opisuje cale czynnosci czytelnicze: ,,W istocie mowiac, iz bierzemy ksiazke do reki a w niej
nie ma nic do czytania, mozemy dwojako roztozy¢ akcent. Najpierw powiemy ,,nie ma NIC do czytania”, a
potem ,,nie ma nic DO CZYTANIA”: Tegoz: ,, Biorqc ksiqzke do reki...”, ,,Halart” 2003, nr 2, [b.s.].

17 7. Suszczynski: Hipertekst a ,, galaktyka Gutenberga”, w: Nowe media w komunikacji spolecznej w XX wieku.
Antologia, projekt i red. naukowa M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 522.



nowej epoki, usmiercajacej Galaktyke Gutenberga. Ograniczajac druk wylacznie do zmystu
wzroku jest zbyt powierzchowne 1 pozbawione prawdy. Pismo w przeciwienstwie do mediow
cyfrowych jest medium aktywnym, angazujacym umyst cztowieka. Recepcja druku dokonuje
si¢ dwufazowo: stowo pisane nastgpnie ulega wizualizacji. Media cyfrowe z kolei, prezentuja
obrazy, ktore odbierane sa w catosci, ponadto prezentuja S$wiat juz przefiltrowany i
uproszczony. Druk pobudza wyobraznig, ktora jest niezbedna, aby zrozumiec€ i przejs¢ przez
hiperteksty Siweckiego. Angazuje rowniez wrazliwo$¢ czytelnika, ktory korzysta z
posiadanych narzedzi recepcyjnych, nawigujac po utworze literackim. Odbiera obrazy, ktore
naktada na siebie, rwie 1 zszywa w ustalonej przez siebie kolejnosci. Czytanie obu powiesci
przypomina zjawisko zappingu. Przeskakujemy z leksji do leksji, szukajac zagubionego
kawatka tresci. W zamian otrzymujemy szereg dygresji, komentarzy, przypiséw, ,,dopiséw”,
,0dpisoOw”. Siwecki tworzy powies¢ z przerywanych stow, powycinanych ,,newséw”, cytatow
z literatury pigknej i hasel stylizowanych na jezyk reklamy. Laczac rézne wypowiedzi
literackie 1 pseudoliterackie nadaje im statusu ,,powiesci”’. Obrazuje w ten sposéb $wiat
fragmentaryczny, scharakteryzowany przez Michalowska jaka zlepek cytatow: ,,Nie ma juz
Swiata, ktory mozna by pokaza¢, tylko obrazy, ktore si¢ cytuje. Wszechs§wiat cytatow tworzy
pamigé.”"®

Ktoredy zatem podaza¢ w tej hiperrealnosci? Ktore fragmenty wyznaczaja szlak, a
ktore prowadza w $lepa uliczke? Jaka podja¢ decyzje, ,,nacisna¢ na link: ,tak”, ,nie” czy

"9 Hiperprzestrzeh przypomina spacer po supermarkecie, w ktorym

»J€sZCze nie
wspotczesny prosument skazany jest na wybor. Dokonanie wyboru jest konieczne, aby modc
i8¢ dalej. Narrator BIOSU daje nastgpujaca wskazowke: ,,Wigc jaki cel na dzis? Dalej. Daleko
jak? W glab. Wigc myslisz, ze rozwiazanie tam? Tam? Gdzie? No wiesz - TAM W GLEBI.
A! nie. Nie wiem. Ja tylko tak po prostu do przodu. Wiesz FAST FORWARD” (B, Canto).
Recepta na chorobe klaustrofobii w BIOSIE i HYPER-GENDER jest podazenie w glab, po
prostu do przodu. Ponadto wskazuje na nieSwiadomos$¢, instynkt i impulsywno$¢ jako metode
odbioru tekstu niekonwencjonalnego: ,NieSwiadomos$ci czy wystarczy by obja¢ TO

WSZYSTKO” (B, 194). Italo Calvino, autor protohipertekstu Jesli zimowq nocq podrozny,

przedstawia idealistyczna wizjg aktu czytania hipertekstu: ,,Musisz wczyta¢ si¢ w tekst,

8 M. Michalowska, Piekno entropii — o anamnesis obrazow technicznych, ,,Kultura Wspotczesna” 2001, nr 2-3,
s. 172. Przyktadem ciekawego eksperymentu literackiego jest tomik poezji Jarostawa Lipszyca Mnemotechniki,
Warszawa 2008. Autor komponuje wiersz z haset z polskiej encyklopedii Wikipedii. Zamieszczone na oktadce
stowa Lipszyca sa nastgpujace: ,,Nie jestem autorem tej ksiazki. Nie napisatem ani jednego ze stow, ktdre w niej
przeczytacie”.

1 Suter wyrdznia trzy rodzaje decyzji, jakie czytelnik lektury hipertekstowej musi podja¢. ,,Tak” oznacza, ze
kontynuujemy lekture, ,,nie”- konczymy”, ,,jeszcze nie”’- chwilowo odwlekamy decyzje. Stad Bolter okresla linki
jako ,,decision points”. Zobacz: J. Wrycza, op. cit., s. 165.



wyodrebni¢ efekt dzialania wrzawy” wowczas ,,powie$¢ zaczyna wyzwalaé sig¢ ze swej
mglistej nieokreslonosci™®’. Zambari natomiast tak zacheca czytelnika do swojej lektury:

21 .,
72" Radostaw Nowakowski zas

,Kliknij tam gdzie popadnie, albo inaczej: ,,stuchaj glosu serca.
twierdzi, ze wystarczy ,,wskoczy¢” do tekstu i pozwoli¢, aby sam nas prowadzil. Stosunek
odbiorcy do aktu czytania zalezy zatem od cech indywidualnych. Czytelnik musi odnalez¢
wlasciwy dla siebie sposob czytania, aby przebrnac przez nielinearny tekst, ktorego czytanie
jest cigzka praca, stad okresla si¢ hipertekst jako literaturg ergodycznq.22 Sam autor BIOSU
wskazuje na wysilek odbiorczy powiesci w sformutowaniu ,,It’s just work, all the matters is
work” (B, Chorus), ktore wyznacza rytm kompozycyjny rozdziatu Chorus, na koncu ktoérego
tworzy wizualny wiersz w ksztatcie klepsydry. Utwor wizualny wskazuje na uciekajacy czas i
szerzej zycia, ktérego odpowiednikiem jest forma hipertekstowa. By¢ moze zatem podana
przez Kamila Stgpniaka metoda czytania hipertekstu jest najbardziej odpowiednia:
,Poznawanie hiperprzestrzenni trzeba traktowa¢ na réwni z doswiadczaniem $wiata
realnego.”® Sformutowany przez narratora BIOSU zwrot ,,zycio-czytanie” (B, 189) wskazuje
na powiazania migdzy forma hipertekstowa a zyciem: ,,Odrobina tego tekstu w kazdym z nas
jest, tak jest THERE IS A LITTLE MTV IN EACH OF US juz teraz” (B, 43). Ewa
Wojtowicz wprost zaznacza: ,,mamy hipertekst: jest on w nas.”*

Epizodycznemu zyciu i1 kadrowanym w pamigci wspomnieniom, odpowiadaja
segmentowane leksje. Nawigacja po hiperfikcji jest symbolem zagubienia w peiperowskim
Swiecie, zdominowanego przez miasto 1 maszyng. Zagubienie w labiryncie ponowoczesnego
Swiata oddaje trafnie literacka metafora Smiechu, ktéra w BIOSIE pojawia si¢ w powtarzanej
frazie: ,,Smieszy mnie niewymownie”. Krzysztof Unitowski zwrot traktuje jako kwalifikacje
zycia, poddanego prawu powtérzenia.”> Smiech moze byé réwniez jedyna obrona przed
poczuciem zagrozenia i dezorientacji. Poszerzenie przestrzeni, w ktorych moze funkcjonowac
cztowiek ponowoczesny wiaze si¢ ze zwigkszonym poczuciem wolnosci. Wspotczesny

konsument ma prawo wyboru, w ktorej sferze zycia pragnie uczestniczyé. Owa wolnos¢,

wedtug Ericha Fromma, staje si¢ cigzarem, ktorego nie da si¢ udzwignac¢. W efekcie cztowiek

2} Jezyk: O hipertekscie na horyzoncie. Z perspektywy zamglonej. Protohipertekstualno$é na przykladzie
,,Jesli zimowq nocq podrozny” Italo Calvino, w: Tekst-tura. Wokot nowych form tekstu literackiego i tekstu jako
dziela sztuki, op. cit., s. 68.

*! M. Pisarski: Kartografowie i kompilatorzy. Pol zartem, pot serio o praktyce i teorii hiperfikcji w Polsce, w:
Liternet.pl, w: Liternet. Literatura i Internet, op. cit., s. 43.

2 Wiecej o ergotyzmie, pojeciu wprowadzonym przez Espena Aarseth: Tegoz: Cybertekst: Perspektywy
literatury ergodycznej, w: ,,Magazyn” nr 2/2006
http://www.techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aarseth _cybertekst.html, 2 kwietnia 2009.

2 K. Stepniak: Hipertekst i hipermedia, ,,Spoteczefistwo Otwarte” 1997, nr 9, s. 35.

* E. Wojtowicz: Net art, Krakoéw 2008, s. 107.

» Wigcej: K. Unitowski: Nuda, powtorzenie i skowyt, ,,Tworczo§¢” 2002, nr 2, s. 133.



usiluje od niej uciec. Wielowarstwowos$ci 1 mnogosci $wiata odpowiada hipertekst, w ktorym
czytelnik nawiguje, poszukujac wyjscia. Niebezpieczna utrata orientacji, okreslana jako ,,lost
in cyberspace”, sprawia, ze czytelnik zamiast stawac si¢ jego tworca, spelniajac przy tym

barthesowski postulat ,,$mierci autora”®

, staje si¢ jego ofiara. Linearna lektura ksiazki
drukowanej zapewniata poczucie bezpieczenstwa i stalosci oraz mozliwo$¢ zaplanowania
sposobu czytania. W przypadku lektury nielinearnej odbiorca jest pozbawiony powyzszych
uczu¢ 1 mozliwosci. Dana mu wolno$¢ wyboru, ktora miala by¢ wyzwaniem przeobrazila si¢
w przeklenstwo. Czytajac hipertekst w Internecie, tworca ogranicza wolno$¢ odbiorcy
poprzez udostepnianie ograniczonej liczby linkéw. Forma wirtualna jest natomiast bardziej
niebezpieczna 1 nieprzewidywalna, gdyz odbiorca nie wie co ,,czyha” za wyznaczonym
odsytaczem. Hipertekst na papierze, mimo iz ograniczony jest przez sam przekaz, to jednak
jest w stanie zbudowa¢ napigcie i poczucie zagrozenia. Porozrzucane na kartkach luzne
wypowiedzi, hasta, cytaty, przypisy tworza labirynt, do ktérego mozna wej$¢ z kazdej strony,
lecz wyj$¢ juz trudniej. Czytelnik BIOSA 1 HYPER-GENDER rozpoczyna podrdéz na
skrzyzowaniu wielu drég. Nie posiada mapy, ani autorskich wskazéwek. W przeciwienstwie
do odbiorcy formy cyfrowej, zabawe¢ rozpoczyna majac w dioniach wszystkie elementy
puzzli. Wzrokiem ogarnia calo$¢, nie towarzyszy mu zatem strach i zagrozenie, lecz co
najmniej bezsilno$¢ i zrezygnowanie. Musi samodzielnie sklei¢ calo$¢, zbudowaé na nowo
ludzkie cialo sfragmentaryzowane przez media. Marta Cuber twierdzi, ze: ,,Przy calym swoim
eksperymentatorskim zacigciu Hyper-gender to ksiazka do$¢ klasyczna, pouktadana, gdzie
uktad tresci nie zaktdca jej przekazu. I tu pojawia si¢ pgknigeie: forma, przypisy, biate kartki,
sobie, a opowies¢ sobie — nie widzg¢ migdzy nimi koherencji. A jesli tak, to hipertekst
Siweckiego bylby wymeczony, zmontowany na sile¢ 1 troch¢ w tym przypadku
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niepotrzebny.”

Powiesci hipertekstowych nie mozna bada¢ laboratoryjnie, obserwowac
fragmentu po fragmencie pod mikroskopem. Nalezy traktowac je jako catos¢, tak je odbierad i
tak odczytywac. Sens obu ,,powiesci” zawarty jest w kadrowanej strukturze, ale rowniez
tresci, opisujacej posthumana i otaczajaca go rzeczywisto$¢. Eksperyment Siweckiego moze
wydaje si¢ zmontowany na silg, wymeczony, ale czy tak wlasnie nie prezentuja si¢
skomplikowane, nieuporzadkowane mysli i wrazenia w umysle? Czy nie nastr¢czaja odbiorcy

problemoéw przeksztatcania informacji, wydobytych z szumu, w linearny ciag, aby nast¢pnie

je shierarchizowa¢ 1 wytuskac z nich istot¢? Dezintegracja u Siweckiego odbywa si¢ zatem

%% Wigcej na temat koncepcji ,.§mierci autora” Barthesa: Teorie literatury XX wieku pod red. A. Burzynskiej i M.
P. Markowskiego, Krakow 2006, s. 320.
" M. Cuber: op. cit.



nie tylko na poziomie struktury, lecz takze i tre$ci. Porozrzucane fragmenty odzwierciedlaja
kawatkowanie ludzkiego ciata przez media i nowoczesne technologie.

skeskosk

Bogustawa Bodzioch-Bryla pisze: ,,Zwolennicy ekstropizmu zakladaja, iz
supertechnologie sa w stanie poradzi¢ sobie ze wszystkimi problemami ludzkosci,
zapewniajac czlowiekowi niesmiertelno$¢. Ludzkie cialo, podlegajac w pretendujacych do
rangi dziel sztuki przedstawieniach zabiegom takim jak demontaz, wprowadzanie w
symbiotyczne zwiazki z technologiami sztucznymi, przestaje by¢ nietykalna organiczna
calo$cia, zatraca swoj dotychczasowy, nienaruszalny charakter”®. Nowe technologie staja sig
przedtuzeniem ludzkiego ciata, jego proteza czy tez plomba, w wyniku czego powstaje
posta¢ cyborga, czlowieka-maszyny, pozbawionego naturalnych uczu¢é: ,,Chcg wyrzec sig
wszystkiego. Oddalam od siebie namigtno$¢ widzenia, styszenia, namig¢tnos¢ dotyku, wechu i
smaku, oddalam od siebie precz” (H-G, 265). Cialo ulega uprzedmiotowieniu: ,,Pobra¢ mnie
chca jak MP10” (B, 259), ,,Wszystkim podobaja si¢ moje cycuszki. Catkiem bonie-dydy.
Made in Germany. Za dwa lata przeglad techniczny”(H-G, 51). Cztowiek post-biologiczny
staje si¢ narzedziem technologii i produktem, z wszystkimi warunkami sprzedazy i
konsumpcji, z mozliwo$cia awarii 1 przeterminowania.

Detabuizacja i depersonifikacja ciata nastgpuje w wyniku funkcjonowania w sieci.
Anonimowos¢ 1 okrojenie z wielu cech, takich jak zapach, intonacja, gestykulacja czy ubior
powoduje, ze cztowiek tworzy nowa tozsamos$¢: ,,Loguje si¢ w internetowej kafejce jako
Elmer Gantry” (B, 71). Poszukiwanie tozsamo$ci wedtug Baumana ,,wyrasta z odczucia
chybotliwos$ci istnienia, jego ,,manipulowalnosci”’, ,niedookreslenia”, niepewnosci i

2 Wirtualna osobowo$¢ daje poczucie

nieostatecznosci wszelkich form, jakie przybrato.’
nie$miertelnosci, wladzy nad zyciem rzeczywistym i bycia doskonatym. Funkcjonowanie w
sieci wiaze si¢ z ekshibicjonizmem, bezpruderyjnoscia i dosadnoscia, gdyz jednostka pragnie
za wszelka ceng zosta¢ zauwazona. Jak podkresla tukasz Golgbiewski, charakteryzujac
pokolenie Gadu-Gadu: ,Im bardziej wyuzdany, tym tez lepiej (...) Nijako$¢ nikogo nie
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interesuje.”” ,,Mam na imi¢ Jenny. Moja cipka jest wilgotna. Nie mogg¢ przesta¢ mysle¢ o

zyciu erotycznym” (H-G, 261), dosadne fragmenty w Hyper-Gender sa dowodem na

% B. Bodzioch-Bryta: Ku ciatu post-ludzkiemu... Poezja polska po 1989 roku wobec nowych mediow i nowej
rzeczywistosci, Krakow 2006, s. 22.

¥ M. Bakke: Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan 2000, s. 130.

3}, Golebiewski: Smierc ksigzki. No future book, Warszawa 2008, s. 16-17.



desakralizacje czlowieka. Jednocze$nie odkrywaja dramatyczna prawde o czlowieku, ktory
przez wspotczesny banalizm i erotyke, tworzy atrapg zycia.

W post-biologicznej erze ple¢ staje si¢ narzedziem do skonstruowania nowej
tozsamosci 1 do proby osadzenia siebie w efemerycznym $wiecie. Doskonatym zatem
rozwiazaniem jest androgynicznos$¢, ktéra w radykalnej formie wiaze si¢ z niwelowaniem
roznic biologicznych: ,,Babochtop? Chtopobab? Megzna-kobieta? Kobiecy-mgzczyzna?” (H-
G, 86). Narrator Hyper-Gender tworzy nowe kategorie plci, zwane hyper-gender: ,,My, prosz¢
Pani, mamy zmieniony genotyp. My jestesmy hypergender” (H-G, 160). Ponad-pte¢, ponad-
cialo wiaza si¢ z pojeciami cyber-ple¢, cyber-ciato: ,,probuja nazwaé i scharakteryzowac
nowe jakosci tozsamosci ludzkiej, jakosci transcendujace niegdysiejsze granice i1 standardy.
W réznych koncepcjach i teoriach podejmujacych te zagadnienia, przy catej r6znorodnosci
prezentowanych stanowisk, zawsze podkre§lana jest plynnos¢, otwarto§¢ wspotczesnie
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ksztaltowanej tozsamos$ci.”” Eksperymentowanie z wlasnym cialem okazuje si¢ jednak

poglebieniem samotnos$ci i zagubienia: ,,Autor skazuje zatem swojego bohatera na emigracj¢

plciowa.”

Posthuman ulega rozproszeniu, dezintegracji 1 fragmentaryzacji poprzez
uczestniczenie w dwoch przestrzeniach. Alternatywno$¢ funkcjonowania w §wiecie nie taczy
si¢ z wolnoscia, lecz z poglebiona dezorientacja i niemoznoscia zakorzenienia. ,Jest
17:] SO A mogloby by¢ tak: .................... ” (B, 16). Warianty zycia okazuja si¢
zludne. Pojgcie bios, oznaczajace program, procedury, w jezyku greckim oznacza po prostu
zycie. Zatem proba sporzadzenia programu ludzkiego zZycia, jego zautomatyzowanie okazata
si¢ niemozliwa. Ciato rozpada sig, jest niespdjne 1 zdecentralizowane, jak hipertekst, ktory

oprécz tekstu posiada co$ nad, ponad, pewna nadwyzke, niedajaca si¢ ,,rozbroi¢” prostymi

narzedziami recepcyjnymi.

fekk

,Powiesci” Siweckiego sa forma adaptacji nie tylko spoteczenstwa, lecz takze
literatury, ktora zaczyna funkcjonowaé¢ w przestrzeniach dotad do niej nieprzystajacych.
Internet zar6wno stworzyl nowe gatunki literackie, jak i wplynal na zmiang tradycyjnych
form. Literatura zaczyna funkcjonowa¢ w $§wiecie medidow i sama przybiera charakter
medium. Medialno§¢ wyznacza jej strukture i funkcje, bowiem tyko tak jest w stanie staé si¢
aktywna czg¢$cia spoteczenstwa informacyjnego. Ksztattowanie si¢ jej w sieci stworzyto mit

kryzysu literatury. Wieszczenie upadku jej formy tradycyjnej wynika z niedostosowania

31 R. Kluszezynski: op. cit., 43.
32 B. Darska: Ucieczki i powroty. Obrazy rzeczywistosci w prozie najnowszej, Olsztyn 2006, s. 190.
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narzgdzi naukowych i mysli do warunkow nowej rzeczywistosci. Do obalenia przywotanego
mitu konieczne sa zmiany w wiedzy o literaturze. Edward Kasperski wskazat na pigé
aspektow, ktore podlegaja redefinicji: ,,Po pierwsze, charakterystyka literatury jako medium,
po drugie krytyczna rewizja dotychczasowych paradygmatow wiedzy o literaturze, po trzecie,
obserwacja i analiza medialnego kontekstu, w ktorym funkcjonuje literatura, po czwarte,
badanie przestrzeni interakcji, jaka tu powstaje, oraz, po piate, rejestrowanie nastgpstw, jakie

te interakcje rodza.”’

Dookreslenie literatury bedacej czg$cia nowej rzeczywistosci jest
konieczne, aby zrozumie¢ jej funkcj¢ na nowo. Kiedy przestanie si¢ traktowaé ja jako
préznig, a technizacje za zagrozenie ludzkosci, wtedy mozliwe jest wspodtdziatanie roznych
medium. Wilaczenie literatury w obr¢b nowych mediéw, nie oznacza ani akceptacji
wszystkich form wypowiedzi podpisujacych si¢ hastem literatura, ani strywializowania
autorstwa, ktore moze by¢ efektem zjawiska ,,print on demand”. Cyfryzacja ma dac jej
mozliwo$¢ funkcjonowania w nowej przestrzeni i dzigki temu dotarcia do czytelnika
Galaktyki Internetu. Pojawienie si¢ zatem literatury w Internecie rodzi wiele zastrzezen i
konieczno$¢ wyznaczania pewnych granic, ktérych zar6wno nazwanie, jak i okreslenie jest
dyskusyjne.

Obie ,,powiesci” Siweckiego ukazuja bycie ,,pomigdzy”: pomigdzy realnoscia a
wirtualnoscia, biologiczno$cia a postbiologicznos$cia, tradycyjnoscia a nowoczesnoscia. ,,A
moze by pozby¢ si¢ tego $wiata trzeba po prostu bardzo w nim by¢? Nawet gdyby miato to
ciebie zabi¢?” (B, 111), by¢ moze wlasnie taka jest recepta na uzyskanie rownowagi i na
prébe zakorzenienia si¢ w mozaikowym i efemerycznym §wiecie, po prostu w nim by¢, i§¢ do

przodu, za komenda - FAST FORWARD.
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